O resgate s
da antiguidade

Gabriella Nucara e Joao Gabriel Luz
Professora Isabel Paranhos Monteiro
G1 de Direcao de Arte 2019.2 - COM1042






Intencoes

Nossa ideia se baseia em criar um cenario nos dias atuais que ilustre
as pinturas das épocas que tentaram reviver o mundo tao idealizado
greco-romano. Encontramos um meio de fazer uma conexao estética
entre esses periodos, Renascimento e Neoclassicismo, através dos
pintores Sandro Botticelli (renascentista) e Hubert Robert (neoclas-
sico), juntamente com uma analise dos pensamentos e caracteristicas
de cada época.




Renascimento

O renascimento surge de uma necessidade de superar o medieval,
onde o homem cada vez mais busca explicagdes sem ser no divino

e no sobrenatural. Este homem quer romper com as limitagdes de
expressao fisica e psiquica que a Igreja medieval impoe e passar a
retratar o real. Assim surge o humanismo, ideia que guiara o renas-
cimento e que ao botar o homem no centro e nao mais o divino,
estimulara o avanco cientifico.

Nas artes, o homem volta a querer praticar a mimese como na arte
classica grega e romana. Os estudos técnicos avangam tanto que su-
peram a época classica e hd a descoberta da perspectiva, que utilizam
regras matematicas e o ponto de fuga.

Basicamente essa época é marcada pela tentativa de reviver a antiga
cultura greco-romana. A ressurrei¢ao desse passado era consider-
ado fonte de inspira¢ao e modelo de civiliza¢ao, com a valorizagao
do homem e da natureza. Esse interesse pela natureza (naturalismo
pictdrico) era uma caracteristica comum a todos os pintores florenti-
nos que é explicada pelo interesse instintivo mais pela ciéncia do que
pela arte em si.

Sandro BOtthGHl (Florenca, 1445-1520)

Nasce nesse contexto renascentista do Quatrocento, estuda na escola
florentina do renascimento e segue os preceitos da perspectiva e o
estudo das esculturas da antiguidade. Desenvolve durante sua vida
caracteristicas marcantes da sua pintura baseada na harmonia linear
do seu tragado, ao vigor e pureza do colorido e busca incansavel por
uma beleza ideal e graciosa baseada nos preceitos classicos.
Trabalhou fielmente para a poderosa familia Médici, sendo influen-
ciado por suas ideias neoplatonistas Cristas que tentavam conciliar
ideias pagas as do cristianismo. Para os Neoplatonicos o cristianismo
era sintese perfeita de todas as religides primitivas e pagas, por isso,
era necessario se aprofundar nos mitos, pensamentos e literaturas
antigas. Tal influéncia fez com que seus registros mais famosos da
pintura fossem de cunho mitolégico. Trabalhou também para o
Vaticano, produzindo afrescos para a Capela Sistina e ja em sua fase
final, suas pinturas demonstram um expressionismo tragico devido
ao contexto histérico da queda dos Médicis e ascensiao de Savonarola.







Neoclassicismo

O periodo Neoclassico se desenvolve ainda junto com o Rococ6 na
europa e teve seu auge no ultimo quarto do século. Este surge como
uma reacao aos valores de frivolidade, amoralidade e sensualidade
que o Rococd implicava. Por isso, se opdem a esses conceitos com

a seriedade, moderagdo, nobreza virtuosa e a recuperagio de um
mundo antigo que se baseiam como modelo estético e ético. Veem no
mundo classico greco-romano um modelo formal a imitar e querem
restabelecer as supostas virtudes do mundo antigo. Desenvolvem um
estilo simples e sdbrio, com o objetivo de inventar a beleza ideal e de
educar a sociedade.

Os descobrimentos arqueoldgicos no século XVII foram deter-
minantes para o Neoclassico. Em 1730 come¢am as escavagdes de
Herculano e 10 anos depois de Pompeia, sob o patrocinio de Carlos
de Bourbon, futuro Carlos III. Esses descobrimentos vao difundir o
conhecimento do mundo antigo, fomentando o gosto pelas formas e
objetos encontrados, que se tornaram pegas de cole¢ao e decoragao.
Eles idealizavam um mundo antigo puro, nobre e incorrupto o que
na verdade nao acontecia porque as pinturas que foram descobertas
eram tao amorais como as do rococo, muitas vezes com temas herdi-
cos e lésbicos.

Esse conhecimento da antiguidade grega e romana foi lenta e difun-
dida através do repertoério de gravuras. Piranesi foi o mais famoso
da época que retratava vistas de Roma e também das ruinas. Essas
ruinas, para ele e os outros gravadores da época, evocam um passa-
do glorioso e efimero, ha um sentimento de veneragdo a magnifica
arquitetura Romana. Representa as ruinas com toda sua grandeza

e sublimidade com um sentimento pré roméntico. Aparecem ima-
gens de desmoronamentos que retratam a passagem do tempo, as
dimensodes reais sao aumentadas e os edificios ganham uma carac-
teristica teatral de luzes e sombras e o uso de perspectivas irreais. Pi-
ranesi também empequenece as figuras humanas em relagdo a escala
gigante dos edificios e cria cendrios fantasiosos e romanticos.

Hubert Robert (paris, 1733-1s08)

Nascido em Paris, chegou a Roma em 1754 para se formar na Ac-
ademia Francesa e permaneceu até 1775. Viajou pelo sul da Italia,
visitou as ruinas de Pompéia e fez muitos desenhos que foram a base
para suas pinturas posteriores em Paris.

O tema principal de sua pintura sdo as ruinas classicas e paisagens,
inspiradas principalmente em Giovanni Paolo Pannini (1691-1764),
pintor, arquiteto e paisagista da Escola Romana e Giovanni Batti-
sta Piranesi (1720-1778), arquedlogo, investigador e gravador que

se destacou por suas construgdes realistas e imaginarias. Estudou a
fundo os principios da Antiguidade e gravou uma série de pequenas
vistas romanas (Les soirées de Rome, 1763-64) que de certa maneira




faziam referéncia Piranesi.

Suas ruinas sao ambientes idealizados, dando uma visao classica e
romantica ao mesmo tempo. Aborda uma percepgao subjetiva das
ruinas, engrandecidas e semelhantes a cenas teatrais, com figuras
humanas muito pequenas e insignificantes em relagdo a construgao
arquitetdnica. Essa dimensao emocional e romantica das ruinas
invadidas pela vegetagdo foram uma marca tdo caracteristica de suas
obras que ficou conhecido como Roberts des ruines.




Justificativa cenario

- Quadros Hubert Robert

Dos quadros deste pintor nos inspiramos para representar as tao
exuberantes ruinas romanas representadas no Neoclassicismo. Nos
proximos exemplos de pinturas guias para nosso cenario, pode-se ver
alguns elementos caracteristicos dessas representagdes que tentamos
ilustrar também em nosso trabalho. Nosso objetivo é que através da
grandiosidade dessas ruinas possa ser despertado sentimentos e uma
delicada sensibilidade com certo grau de ousadia, assim como Hu-
bert Robert nos faz sentir com seus quadros. Além da tematica dos
banhos romanos e dessas construcoes classicas em ruinas, também
representamos as esculturas e objetos greco-romanos que eram
retratados nessas pinturas como objetos encontrados e a propria
presenca de um barco dentro do banho romano.

Ruinas antigas servindo como um banho publico (1798), Hermitage



Vista imaginaria da grande galeria do Louvre em ruinas (1796), Lou-
vre

Ruinas de um banho romano com lavadeiras (1766), Museu de arte
da Filadélfia



- Quadros Botticelli

O nascimento de Vénus (1485-1486), Galeria Uthzi

A pose da Vénus de Botticelli provavelmente derivou da “Vénus

de Médici”, uma escultura de marmore da antiguidade classica que
integrava a cole¢do dos Médici e que o pintor teve oportunidade de
estudar. Nessa época as esculturas classicas estavam voltando a luz,
principalmente em Roma, onde Botticelli passou alguns anos. A

pose da Vénus de Botticelli, assim como da “Vénus de Médici”, imita
a tipologia de Vénus Pudica da antiguidade classica, onde uma das
maos cobria os seios e a outra a drea da virilha. Também nos remete
ao quadro de Apelles da Roma antiga e que foi reproduzido como
fresco nas paredes de Pompeia. Outra referéncia é a “casa de Venus”
em Pompeia também tem um fresco onde aparece Vénus deitada em
uma concha, imagem que também foi reproduzida em outras obras.
Na obra, Vénus ¢é apresentada de forma esguia e com tragos harmoni-
osos. Além disso, Botticelli utiliza cores claras e puras, o que traz se-
renidade e luminosidade e exaltam a pureza da alma e a beleza classi-
ca. Por tanto, o quadro aponta para a tematica mitoldgica, levando-se
em consideragdo a influéncia das esculturas gregas na composi¢ao da
Vénus e a presencga de outros seres relacionados a mitologia.

O nascimanto de Vénus - Botticelli




No centro da obra podemos ver a Deusa Vénus, representando o
interesse da época pela cultura cldssica e acima de sua cabeca aparece
um cupido, que seria seu filho. No lado esquerdo da pintura aparece
o Deus do més de maio, Mercurio e as trés gragas, que representam
as virtudes femininas de pureza, beleza e amor. Elas exprimem mov-
imento de danga e suas virtudes sao representadas pelas pérolas na
cabeca e os tecidos esvoagantes e quase transparentes que as vestem.
Na direita, vemos Zéfiro, Deus do vento do oeste raptando a ninfa
Cloris que posteriormente se transforma na Deusa da primavera, Flo-
ra, que esta representada ao seu lado.

Todas essas figuras mitoldgicas tém algum tipo de relagdo com a
primavera e o més de maio que sdo o tema central da obra. Além dis-
so, uma caracteristica marcante e essencial da pintura é a presenca da
variada botédnica que representava um mundo superior. Cada espécie
de plantas e flores foram estudadas por Botticelli e tém um signifi-
cado, ndo é uma mera sele¢do aleatdria ja que a pintura na época era
vista também como um meio de investigac¢do e estudo.

Primavera (1477-1482), Galeria Uthzi



Estética:

Baseada nessas duas obras de Botticelli, decidimos adotar linhas de
contorno para os desenhos a fim de aludir a essa técnica pela qual

o pintor era reconhecido. Podemos perceber, principalmente em A
primavera, que ha um certo contraste entre a natureza escura de fun-
do e os contrastes que esta faz com os corpos e tecidos delicados e de
cores claras e puras. Portanto, nossa tentativa é trazer essa natureza
mais obscura contrastando com a ruina deslumbrante.

Paleta:

Nos baseamos nessas duas obras para dentro do possivel formar a
paleta de cores do nosso cenario. Sao cores em sua maioria frias e
luminosas, que passam a sensagdo da tdo buscada pureza nos dois
periodos.







Vegetacao:

A botanica, como dito anteriormente, era altamente estudada e bem
representada pelos renascentistas e isso ndo exclui Botticelli. Rep-
resentamos em nosso cenario uma alusao aos pés de laranja de A
primavera, com as brechas pelas quais se pode ver o céu acinzentado
e contrastante. Também representamos as flores brancas que voam e
caem sobre o mar de O nascimento de Vénus.

Agua:

Tentamos reproduzir esteticamente o mar de O nascimento de Vénus
na agua dos banhos romanos. Com uma paleta de cor parecida e com
as marcas forcadas e irreais de movimento da agua.

Barco:

A imagem do barco que botamos em nossa composi¢ao foi tirada

da Gruta de Vénus no Parque Linderhof, na Alemanha. Esta gruta
foi criada artificialmente para o rei Luis II que queria passear pelo
lago com seu barco dourado em formato de concha. Esse cendrio é
totalmente alusivo a imagem da Vénus e nos remete principalmente
a concha do quadro O nascimento de Vénus que estaria, através do
vento soprado por Zéfiro, levando a Deusa em dire¢do a margem.
Portanto, podemos dizer que a concha funciona como um meio de
transporte, sendo o barco em forma de concha, a representacgao ideal
para nossa cena.




Escultura cupido:

O cupido e os anjos sdo imagens que aparecem nos dois quadros ana-
lisados do pintor e que eram retratados com frequéncia nessa época
devido a influéncia paga e cristd. Da mesma forma que aparece na
ponta do barco, queriamos representa-lo em forma de uma escultura
neoclassica fazendo referéncia a Grécia antiga.

Escultura
Venus italica

(1819), Palazzo Pitti Antonio Canova (1757-1822)

Foi um escultor italiano que teve grande destaque e reconhecimento
na época neoclassica. Seu estilo, influenciado pela arte antiga da Gré-
cia, e sua habilidade para criar esculturas perfeitas e harmoénicas, fez
com que fosse considerado um dos maiores escultores desde Bernini
e um dos personagens que mais influenciaram o neoclassicismo.
Consegue um resultado harmonico baseado no contraponto das for-
mas, na exploragdo dos efeitos de luz e sombra e dos contrastes entre
cheios e vazios, e também na expressao de uma sensualidade (grande
marca de suas esculturas).

O tema da figura feminina foi trabalhado diversas vezes por Canova,
mas As trés Gragas (aparece também em A primavera de Botticelli)
criado para a imperatriz francesa Josefina sintetiza suas ideias sobre a
feminilidade e sua virtuosidade no tratamento do corpo feminino em
movimento, sendo uma de suas criagdes mais famosas.

A Venus italica foi criada para substituir a Vénus Médici (inspiracao
de Botticelli para o quadro O nascimento de Vénus) que havia sido
confiscada pelos franceses em 1802, e que ilustra a sintonia de Cano-
va com o conceito de mulher ideal em seu tempo. Esta fez um suces-
so tao grande que continuou a ser apreciada mesmo quando a Vénus
Médici retornou a Italia.







Perspectiva
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